BELLAS ABTES

7 49 x 88 cm./ 2006. Oleo sobre papel.

LA OBRA NUNCA TERMINA

POR: ANGEL ALONSO

JUAY CANA

(o oy artista, pero también soy persona’, declaré Juan Canals
S Carreras en un video promocional (cuarta Edicién Cultur 3
Club); la afirmacidn se ajusta tanto a su personalidad que vale como

premisa para un andalisis de su obra.

Figuracién y abstraccién se integran continuando una
tradicién pictérica que le acerca a artistas como Klee o Mird. Méas
alla de estos y otros pilares de la Historia del Arte, lo cierto es que
nada en el mundo de la representacion artistica es estrictamente
abstracto, como tampoco rigurosamente figurativo. Basta aislar
una zona de una pintura naturalista para encontrar elementos
irreconocibles, a menudo empleados para proporcionar un mayor
realismo a cierta distancia. Por otro lado, hasta el propio Kandinsky,
al utilizar el tridngulo, no escapa a las connotaciones de esta figura
geomeétrica en el mundo real. Este fendmeno de intercambio entre
abstracciéon y figuraciéon se manifiesta de manera natural en la obra
de Canals, pues sus iméagenes figurativas, a menudo zoomorfas, se
integran a planos geométricos o a trazos gestuales adquiridos del
Expresionismo, del Fauvismo y de otras corrientes artisticas.

Incorpora lo matérico, sus pinturas suelen tener relieve,
incluye el collage, materiales no convencionales, técnicas mixtas,
empastes... Las acciones suelen desplegarse en un primer plano
que resulta tactil, cercano al espectador, hay una asimilacién
del dibujo infantil a la hora de resolver las expresiones de bocas
en forma de rejas, ojos redondos con un punto como pupila.

Las representaciones de colas de aviones o helicépteros, las
ruedas resueltas con un espontaneo circulo, remiten también a
esta sintesis tipica de los dibujos de los nifios. Picasso también

estd presente, sobre todo el de la etapa cubista, el de los rostros
hieraticos que estan al mismo tiempo de frente y de perfil, el de las
mascaras africanas y el que a veces deja asomar la frontalidad del
arte egipcio.
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Toda esta amalgama de herencias construye una manera de
pintar propia, el elemento que mas lo caracteriza es esa cualidad
de dejar en cada obra aparentemente terminada una ventana al
reciclaje. La obra de arte es siempre un sistema de asociaciones,
pero esta caracteristica general se torna protagénica en las
pinturas de Juan, ya que evidencian no estar cerradas a nuevas
posibilidades, a nuevos cambios, a pesar de estar perfectamente
estructuradas como objeto artistico.

Resulta importante aclarar esta idea, ya que puede
malinterpretarse: el planteamiento de que se trata de cuadros
abiertos a nuevos sucesos es un desafio, una postura filoséfica
incluyente, flexible, que asume conscientemente el valor expresivo
de irregularidades que suelen ser condenadas desde una posicién
conservadora y académica, pero esto no implica que les falte algun
elemento o que no sean obras terminadas.

Muy al contrario, se trata de obras equilibradas donde cada
elemento parece estar en su justo lugar, lo paradoéjico es que a pesar
de esta estructura algo parece decirnos que pueden estar sujetas a
cambios, que el juego de formas que hacen sus diversos elementos
pudiera readaptarse siempre a otro.

Esta capacidad de reestructuracion y alternatividad tiene
antecedentes literarios en los poemas dadaistas y en la novela

“Rayuela” de Cortazar, experiencias en las que el lector deja de
portarse como un nifio bueno porque ya no alcanza con seguir

las reglas, obras en las que términos como “principio’, “desarrollo”

y “final” pueden ser alterados. También sobre “El gran vidrio” el
mismo Duchamp declaré que no estaba terminado. El hecho de
considerar finalizada una obra parece ser, cuando menos, un acto
pretencioso, ya que decir que una obra estd consumada equivale, en
el fondo, a manifestar que no pudo realizarse de mejor manera.

La decision del autor al dar por concluida su obra
supone un por ciento de arrogancia al dcscmpcﬁar
un papc/ divino sobre su creacion, aunque tenga
pleno derecho (se trata de su trabajo) esto no le
salva de la arti‘/'icia/idad de tal accion, ya que no
es cierto que no pua’o continuar rmba_jando en tal
obra.

Una mirada histérica nos hara constatar que algunos grandes
artistas, casi nunca daban por terminada una pieza. Leonardo es
un buen ejemplo, por ser tan inquieto antes de terminar un cuadro
saltaba hacia otra creacién que estuviese moviendo su mente en ese
momento, y venia de forma tan intensa esta nueva pasion (fuese un
invento o un nuevo cuadro) que no podia continuar el viejo proyecto,
al menos en ese momento.

El verdadero artista estd siempre en ebullicién y tantas son sus
ideas, sus ocurrencias, sus proyectos, que su propia algarabia interior
le impedira convencerse de que su realizacion ya ha alcanzado la
condicion de perfecta, la condicién de lograda. Su propio deseo de
hacer las cosas cada vez mejor se opone a dar por acabada una obra,
finalizarla es una demanda social, no obedece al acto creativo en si,
ya que este es inconforme e infinito. De aqui debe venir, en el fondo,
la declaraciéon de Canals cuando evidencia su condicién humana,
cuando manifiesta que es una persona ademas de artista. No es
mera modestia o sencillez, aunque contenga ambas, se trata de una
conviccion, de una manera de asumir el arte como lo que es, una
huella humana, cambiante, investigaciéon infinita, objetivacion de
multiples deseos y busquedas.

En el articulo “Barcelona en Donostiartean”, aparecido en el
numero VII de ARTEPOLI, ya habiamos comentado sobre este artista:

“El LISOIH[?)”O que nos proa’ucc tiene como [%lSC un sistema
creativo en que IDGSI.O,H )’ COH[I“O[ se (‘Olﬂp/(’”l(’ﬂfﬂﬂ.

Se trara L{C una SI/l'll'CSI-S [Ogl”d(fld a pOS[(’I'iO]‘i, no en

(’/ momento d’(’ UO/CLU' Su Cncrg{a cn’ativa, sino en un
lapsus a;m/z’rico que acon tece d(’Sle(”S.

Hay dos momentos diferentes en la construccion de su obra,
en su método de trabajo. En la primera etapa deja fluir, sin frenos,

it
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la pureza de su espontaneidad, de ahi viene la frescura que observamos

en sus cuadros. Porque en este primer momento al que nos referimos

ha soltado todos sus demonios sin control, sin ponerles bozal, pero ese
momento de catarsis es para €él, nosotros no lo podemos disfrutar en su

totalidad a causa del segundo momento, méas racional, en el que selecciona

lo que veremos.

Por esa razén muchas de sus obras estan llenas de recortes pegados

en forma de collage. El segundo momento es el de aplicar la razén, de
auto reciclarse y seleccionar, de la catarsis anterior, los mas logrados

fragmentos, las figuras que mas fuerte han salido de los desbocados trazos.

Y recompone la imagen, y ayuda, con un color plano y bien pensado, a la

textura que antes yacia en otro cuadro inicial, deshecho pero no olvidado,

pues le servirad en algin momento combinado con otras formas que

realice. Este segundo momento es el de domar sus demonios, de aduefiarse

de ellos en vez de que ellos se aduefien de é1”

En cuadros como “Narigut”, se hace evidente esta intencion de

reciclar, de componer una nueva imagen a partir de pinturas anteriores;

este proceso, donde el collage es una constante, cuenta con mas

posibilidades en su obra en papel que las realizadas en lienzo, pues aunque

la tela sea més valorada en el mercado, las posibilidades expresivas que

ofrecen las diferentes superficies de las cartulinas son mucho mas ricas y

variadas a la hora de reaccionar con el 6leo o el acrilico.

En O[”HUS como “IH[(’)”I’(’[d(‘i()l'[(’ﬁ” (jdHH/S Opl'd por /a

/ o o o /
sintesis, mientras que en otros momentos PJ‘(’fl(’l'(’ ser mas

[’ILU'I'OCO. No dCllHHl/d en su memoria sus (‘()I1l[7(35i(‘i()1'l(’5,

no l(lS I“(’pl.[(’ sino que /IJS crea en (’/ momento, ﬂ’(’ a/n’ viene

[d fl”(’SCl,ll’d que se i'(’S‘Dil’d en sus Pl.llflll't,ls. /uan Pl.HFLI

POH’]UC [(’ lll“g(’, p()l”c[ll(’ /O Pl”(’CI-Sd su Ol“gdﬂl-SlﬂO, fd] como
o 2 0 o0 7
se requiere rcsplmr, es d[g'() casi [710[0gl(‘0. No se trata CI’C

un oficio ni de un negocio, es una necesidad vital.
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